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 چکیده 

در    ی شنی میو هنر ان  یکارتون هستند، هنر  نمای در س  یی انمایبرآمده از بستر صنعت پو  ییهنرها   شن« یم یکارتون« و »ان»

جهان م  ی ساحت خلقِ  اتفاق  انافتندیدگرگون  متحرك    ،ی گوناگون سنت  هایوهیبه ش  شن یمی ان  جهان در خلق  ماتورها ی. 

  شن ی می هر کاراکتر ان ی عنیبا روح مستقل و کاربردی هستند؛  ییهاشنیم یان نشیآفر یسازی، طلق، استاپ موشن و... در پ 

و به    کندیم   ینی آفر و عدم   شود یبنا م  لیتخ  انیکه بر بن  یو رئال است، جهان  یاز جهان واقع   گرگونید  کاربردی دارای

ان  ترحی گفتاری صر کارکترها  مه ی جهان  و   ییجهان  رئال  جهان  در  که  ندارد.  نانه یبواقع است  مقوله  کاربردی  شعر  اما  ی 

  ان یرا در جهان شعر و شعر جهان بن  نینو  کردیی رو  ،یغزل کارتون  ی عنی آن  کیکلاس   ی ی اصلمقال شاخه  نیو در ا  شنیمیان

  ل یتخ  که بود، آنجا  میخواه  ات یادب  اییورزانه در دنزبان  یو پرداخت  ین یآفرشاهد عدم  مهیشعر ان  ساحت بار در   نیا  نهد،یم

 .خشند بیرا سامان م مهی و شعر ان رسند ی م یی افزابه هم مه یهنر ان ل یشاعرانه با تخ

مقال    نیدر ا  ژهیو  صورت  به  -شن یم یرا در جهان شعر با عنوان شعر ان  نیژانری نو  شن یمی به جهان ان  ت یمقاله با عنا  نیا

فانتزی تقس  شنی میی غزل انکه به دو شاخه   یغزل کارتون ان  انگریو ب  کند ی م   ی بررس  -شود یم میو غزل  به    شن یمی هنر 

ی  با مقدمه،  1400  ی است که بعد از چاپ کتاب جنبش ادب  ن یا  انگریب  نوشتار  نیا  ن یاست؛ همچن  ی هنر زبان  کی عنوان  

مورد    شن ی میان و شعر   نمایدر صنعت س  یی انمایپو  ی عن ی  یدر دو ساحت بزرگ هنری و جهان  گرید  شنی میان ک؛ ی آرش آذرپ 

 .است  یل یو تحل یفیتوص  ادی،یای، بنپژوهش به صورت کتابخانه نیقرار خواهد گرفت. روش ا یبررس

 غزل کارتونی، غزل انیمیشن، غزل فانتزی، شعر انیمیشن، انیمیشن  واژگان کلیدی:

mailto:hdaneshgah@yahoo.com


 . مقدمه 1

( )مظلومی،  Animationانیمیشن  است«  دادن  تحرك  و  بخشیدن  »جان  معنی  به  لغت  در  ساحات  7:  1398(  در  و   )

ی پویانمایی آن است، در هنر انیمیشن »برداشت ما از جهان و اجسام  هنری برآمده از بستر سینما و شاخه  ،کاربردی خود

شدند ناگهان  نه که زمانی با چشم غیر مسلح دیده نمیشود، فرآیندهای روزاتر میداخل آن به کمک انیمیشن گسترده

 (. 112: 1397شوند« )بورن، دادند به اتفاقاتی سریع بدل مین سریع رخ میشوند. چیزهایی که در زماآشکار می

و    1400خورشیدی در جهان انیمیشن تنها هنری برآمده از دل صنعت سینما بود، اما پس از سال    1400تا پیش سال  

  ،، آرش آذرپیک انیمیشن را علاوه بر هنری نمایشی و بصری1400تحت عنوان جنبش ادبی  فلسفی  - ادبینبشی  اعلام ج

، در توضیح شعر انیمه  1400به جهان شعر و شعر جهان معرفی نمود. در کتاب جنبش ادبی  ورزانه  به عنوان هنری زبان

تواند در شعر آزاد تجربه شود هم کلاسیک، هم در فراشعر بیاید  میست که به عنوان مثال هم  انیمه ژانر خاصیخوانیم »می

ایدئولوژی و مرامنامههم در منظومه ای در  ای نوین و...؛ و در انحصار هیچ زبان و ملتی هم نیست، تقید خاصی به هیچ 

 (.56: 1400 ،تکیه« )ر.ك مقدمه ی خود را به روی تمام فضاهای ادبی باز گذاشته استادبیات ندارد و دروازه

  گرید  ی ( داستانشنی میان  ای  مهی)ان  یغزل کارتون  یعن یآن    ک ی کلاس  یاصل   یمقال شاخه  نی و در ا  شنیم انی  شعر  مقوله  اما

  جهان شعر و شعر جهان در  کهن تا امروز    یها تمام مکاتب و سبک وارون    شنیمی غزل ان  اینجا  ن یشعر و در اد؛ چراکه  دار

مصالح   یعن ی دارها یپد-از کلمه  رینگاران اگرچه ناگزمهیان ت.قرار نداده اس  شیرا مطمح نظر خو تیمواجهه با واقع  گونهچیه

در جهان    بلکه ؛  ستیوجود ن  ی زبان خانهبر خلاف باور هایدگر    گریدر نگرگاه آنها د   اما  ندیجو یبهره م  ، در زبان  ی جهان  نیا

  ن یو وجود شاعر روشنگاه به تع  شود یعدم م  ی زبان خانه  و...(  مه یشعر آزاد ان  مه، یان  یمثنو  ، ی)غزل کارتون  شن یشعر انم

 . شودیها در جهان شعر و شعر جهان مستنی زادنگاه و باشنگاه ن یدرآمدن عدم خواهد شد و به عنوان مثال غزل کارتون

 

 ی تحقیق پیشینه. 2

انیمیشن در ساحت سینمای  ی درباره نگاشته شدهبررسی دنیای هنر  امروز مقالات و کتب بسیاری  به  تا  به  ی آن  اند که 

 شود: اختصار به چند کتاب جامع در این زمینه اشاره می

،  های انیمیشن؛ بکرمن، هوارد/ مترجمین: خوشبختالمعارف تکنیک ه(، دایر1393تیلور، ریچارد، مترجم: جعفرزاده مهیار )

لی، مترجمین: جعفرزاده، مهیار/ کاشانیان، پریسا/  ی انیمیشن؛ بورن، کیت(، همه چیز درباره1397نیا، مریم )فرناز/ کشکولی

های  ی انیمیشن یعنی شعر انیمه در قالبورزانهعه انیمیشن و... اما در مورد ساحت زبان(، کتاب جام1397بیانی، مریم، )

 شود:تئوریک به کتب زیر اشاره میمختلف آن به صورت 

( آریو  همتی،  علی/  ادبی  1400رشیدی،  )1400( جنبش  شبنم  هاشمی،  واژه1400؛  بانوی  فرحناز  (  تکیه،  ها؛ حسینی 

؛ اوستا، آسو  -های یک فرازن عاشقانه   – ( جنس سوم  1400( خورشید به چشمان فرازن دلباخت؛ مسیح، نیلوفر ) 1400)

ادبیات    ؛ بررسی دگرباره -های مشرقیمعشوق باستانی زن-( فرامرد  1400ایران؛ اوستا، آسو )سان  نوی( آنتولوژی زبان1400)

های آرش آذرپیک در زمینه شعر انیمیشن  ، مقدمه1400، این کتب تحت عنوان جنبش ادبی  1400تا    1383سبز از سال  

ونی در دو  مجموعه غزل آذرپیک یعنی  شود، همچنین لازم به ذکر است که بسامد تعمدی و نگارشی غزل کاتشامل می



شود؛ نیز قابل  ( و آنگاه شیخ اشراق عاشق می1399گردد و آذرپیک، آرش )( دوشیزه به عشق بازمی1397آذرپیک، آرش )

 مشاهده هستند. 

 

 و سوالات تحقیق  بیان مسئله. 3

پردازد، در راستای این تحقیق  کارتونی میی جهان انیمیشن در شعر و به صورت ویژه غزل  این تحقیق به بررسی ویژه

 مباحث زیر مورد بحث قرار خواهند گرفت:

 بررسی هنر انیمیشن در صنعت سینما و جهان شعر  ●

 نقدی بر باور هایدگر مبنی بر »زبان خانه هستی است«  ●

 بیان صورت ارسطویی به مثابه کاربرد ●

 های آنیمیستی در شعرجهان ●

 آیکون در جهان انیمیشنی نمود آرایه  ●

 تفاوت تخیل شاعرانه و تخیل انیمه  ●

 های غزل فانتزی و غزل انیمیشن بررسی تفاوت ●

 

 های تحقیق بحث و یافته .4

 . پویانمایی1. 4

:  1393شود« )تیلور،  پویانمایی »معمولا به صورت ایجاد تصور حرکت با پشت هم قرار دادن تعدادی تصاویر ثابت تعریف می

 توان آن را به سه دسته کلی تقسیم کرد:( و می9

 . پویا نمایی واقع انگارانه 1

 . پویا نمایی فانتزی 2

 . پویا نمایی انیمیشن 3

 

 انگارانه. پویانمایی  واقع1. 1. 4

این تقسیم پویانمایی  قعی است،  بندی مد نظر است، عدم تصرف کاراکترها و دنیای کارتون در جهان رئال و واآنچه در 

آید همان تقلید از هستی  آمیز داشته باشد، اما آنچه که در نهایت به نمایش در میتواند رویکردهایی مبالغهانگارانه میواقع



تر این نوع از  اند و به بیان واضح  بینانه هست که تنها فضا، مکان و کاراکترهای آن به صورت کاتون درآمدهو جهان واقع

انعکاس کارتون پویانمای  نمایی واقعگونهی  انگارانه همان  ی جهان زنده است، بدون هیچ دخل و تصرف آفرینشگرانه، پویا 

 نوایان، آنشرلی، الیور توئیست و...های بیهای زنده است همانند کارتوننمایش کاتونی فیلم

های زنده  توان گفت »تصاویر فیلمانیمیشنی آن میی فانتزی و  های سینمایی و صنعت پویانمایی در دو شاخهدر تضاد فیلم

اتفاق میاز  وجود  به  را خودش میهای جهان  دنیایش  انیمیشن  ولی  )همان:سازدآید،  واقع(16  «  پویانمایی  اما  انگارانه  ، 

 ها تنها در کالبدی کارتونی است که ساحت آفرینش و دگرآفرینی را همراه خود ندارد. نمایش هستی و عینیت

 

 . پویانمایی فانتزی2.  1. 4

های آن در جهان نیستی سامان  ها و دیسکورسگیرد، اما گفتمانپویانمایی فانتزی در هستی شکل می  ه،یطرح اول،  کانسپت

شوند که در جهان رئال کاربردی ندارند، اما کانسپت آنها فضا و جهان  اند، یعنی در دنیای فانتزی کاراکترهایی خلق مییمی

هایی برخوردار  کند اما از ویژگیواقعی است، همانند کاراکترمرد عنکبوتی که در جهان مدنیته و امروزینه زندگی میرئال و  

 است که در جهان عینی و رئال فاقد کاربرد و باور هستند.

ی یک بازیگر باشد،  ما به دنبال معنی در اشیا هستیم، یعنی یک انیماتور »باید به نوع  ، نتزی و انیمیشنیادر نوع پویانمایی ف 

و  «21: 1397رون خود حس کند« )بورن، ن توانایی را در د یت کارتونی، نیازمند این است که آدادن توانایی به یک شخص

ای در ذهن  اما جهان انیمیشن باید بتواند »برخی از خصوصیات شخصیت انسانی را به گونه  پنداری داشته باشد با آن همذات 

: 1393ا انجام دهد« )تیلور، تواند، به خوبی این کار ر ی زنده و نه یک انسان کارتونی نمیرپیشهما حک کند، که نه یک هن

های آن  دیسکورس  یابد اماکه کانسپت آن در هستی سامان می  ، ستی هستیپویانمایی فانتزی دگرآفرینی خلاقانه(.  16

 ی انیماتورهاست. های خلاقانه حاصل دگرآفرینی

 

 پویانمایی انیمیشنی. 3. 1. 4

دگرآفرینی خلاقانه فانتزی  پویانمایی  پیشین گفته شد  بخش  نیز  در  انیمیشن  آیا  انیمیشن چطور؟!  اما  است،  ی هستی 

 سازد؟! ی خویش کاراکترها و فضایی دیگرگون میگونهست و تنا در کانسپت هستی ی هستیدگرآفرینی خلاقانه

نیستی است، هر چند که در ساحت پویانمایی فانتزی و انیمیشنی »یک انیماتور    یپویانمایی انیمیشینی، آفرینش خلاقانه

تر بررسی  گانیتمایز آنها در امری ریشه( اما  81:  1397)بورن،    ت که هر چیزی را بتواند زنده کند« موفق، انیماتوری اس

 شود یعنی کانسپت.می

  ریامکان وجود دارد که تصاو  ن یدر عدم است »اکنون ا  یادهی آفر  ،یفانتز  کرد یبر خلاف رو  شنی میان  کرد یدر رو  کانسپت 

شدن   دن یجان بخش یبرا یل یتخ  یساختار د یها بااما رفتار آن م،یبه وجود آور شنیم یرا به کمک ان یقیاز افراد حق یلیتخ

  ی ایدن  اگرچه ،(17:  1393  لور،یزنده انجام دهند« )ت  یبردار  لمیبه کمک ف  دانجام دهند که نتوانن  ییداشته باشد و کارها



  ن یکانسپت ا  کشدیرا به رخ م  زهایدر عدم ارائه دهد، اما آنچه که همواره تما  یسکورس ید  یدر موارد  تواندیم  زین  یفانتز

 . افتندیاتفاق م  ی ستی( در نشن یمی )ان ی کی  نیو ا ی ( در هستی )فانتز ی کی دو فضاست، آن 

  یگاه  شن یمیان(  109:  1397شوند« )بکرمن،    د یتقل   د یهستند و نبا  یگریکسان د  ی نندهی»کاراکترها آفر  شنی میجهان ان  در

بهره    ،شود یها و... مها، بحرانکاراکترها در ساختار که شامل کشمکش  یپندار از همذات  یانسان  یهادغدغه  ختنیبرانگ  یبرا

  ر یهر ممکن و غ تواند  می  شنی میان  بلکه  ستین  یشن یمیزنده و ان  یکاراکترها  یسازموضوع به مثابه مشابه  نیاما ا  برد،یم

 . بیافریندآن  یاز عدم برا ی حرکت به درآورد و کالبد ا یفکر، سبک، طرح و   رییرا با تغ   یممکن 

 

 . شعر انیمیشن2. 4

آن برای نخستین بار در شعر جهان،    افزایی انواع تخیلات شاعرانه و تخیلات انیمیشنی است که در برآیند همشعر انیمیشن »

های آن  ورزیی جهان شاعرانه و زبانشود که بر پایه ومایهای و فضاسازی انیمیشنی پیشنهاد میآفرینشِ کاراکترهای انیمه

. آنچه شعر انیمیشن و در این نوشتار غزل انیمیشن را از  (115:  1400« )ر.ك مقدمه رشیدی، همتی،  خلق خواهند شد

 است. هستی ی آن با کند، مواجهکردها در جهان شعر متمایز میدیگر روی

 

 در هنر شعر   هستی . چهار مواجهه اصلی با 1.  2. 4

های هستی است و به  ای دارد »خیال حاصل یک نگاه متفاوت به پدیدهی شاعرانه با هستی خیال نقش ویژهدر مواجهه

چون همین که پای خیال به میان آید، لاجرم بیان از حالت عادی و  همین سبب در ایجاد بیان شاعرانه بسیار موثر است،  

 پردازیم: ( در ادامه به بررسی انواع آن می38:  1390اتوماتیکی بیرون خواهد آمد و این یعنی ورود به دنیای شعر« )کاظمی،  

 . انعکاس واقعیت هستی1. 1.  2. 4

د، انعکاس واقعیت هستی چه در ساحت فردی و چه در ساحت  باشمی  ( در این نوع مواجهه اصالت با ابژه )متعلق شناخت

گرایی عبارت  افتد. »به طور کلی اصول واقعی با اصالت بخشیدن به ابژه اتفاق میگرایانهاجتماعی و حتی ساحت طبیعت

خود   ساختمان  نیز  و  جامعه  و  فرد  میان  روابط  اجتماعی،  روابط  تجسم  و  مطالعه  اجتماعی،  تحلیل  از  جامعه«  است 

ی مشاهده محور ما از  گانه و تجربهحواس پنج   های انعکاس واقعیت هستی داده  به بیانی دیگر  (؛337:  1388)میرصادقی،

به درك  خوانش مکاتبی چون امپریسیسم و پوزیتیویسم  است.    در تمام ساحات فردی واجتماعی  مندان هستی و هستی

آنچنان کمک میبینشمندانه که ستونی  ی کنند  اهای  بنا.  تمامیت  به  و سبک ک ساختمان  مکاتب  بن  ییهاز    انشان ی که 

 اشارت کرد.  کویو  ها سم یونی، امپرسسمی ناتورال سم، ی توان به رئالیاست م  تیانعکاس واقع 

 

 . تصرف در واقعیت 2. 1.  2. 4



 ی مکاتب:دخل تصرف در واقعیت در حیطه

 ها رمانتیستآمیز عاطفی همانند الف( نمود در نگرگاه مبالغه

 ها های پنهان در آنها، همانند سمبولیستهایی برای رفتن به ژرفنای پدیدارها برای کشف جانمایهب( نمود در نگرگاه

 ی چیزها در باروك ج( اصالت دادن به تظاهرات خودنمایانه

 و... 

 گیرند.ریو، تانکا و... در این ساحت قرار میهایی همانند طرح، سنهمچنین سبک 

 

 . دگرگونش واقعیت 3. 1.  2. 4

و رئال   یظاهر ت یخود را بر واقع ی درون ت یتا واقع م یزیریخود چنان برهم م  ی درون ی ایجهان را در دن در این نوع مواجهه

واقع  سمیلئاچون سور  یمکتب  .میرجحان ده ناخودآگاه    یهاهیرا در لا   ت یاصل  به  فرد_پنهان ذهن موسوم  و چه    ی چه 

 اند. شکل گرفته یخیتار  ای  یفرد  یسرکوب شده  الی، که با رانش ام دیجویم _یجمع

 

 ستیزی . واقعیت4. 1.  2. 4

  ی زیبهانه معناگر  نیمطرح شد و با هم  شهی در جهان اند  ک یو تئولوژ  ک یدئولوژیا  یهاتیبا شعار مرگ کلان روا  ستیزیواقعیت

 . دیانجام جهان شعر ژهیبو  زیهمه چ  در  به فقدان معنا  درنهایت کشاند و   یزیرا به معناست

باز  ابژه قرار گرفتن  و هدف  زبان  دادن  مولفه  ، یزبان  یها یقرار  و    یشعر  یاصل   ی هااز  به جهان  ارجاع  گونه  هر  بود که 

 گر باورمند بود. به زبان خودارجاع رایز؛ تدانسیآن را مذموم م  یهاتیواقع

  یاشهیاتاق ش   هیاز دربار رانده شده و به کوچه و بازار روانه بود را با توسل به فرض  شیاپ یکه پ  ی، شاعرهنگام  نیدر هم   اما

 انسان همانند رختخواب کرد. یخصوص ی هامیحر نیتریشکستن تابوها وارد خصوص ادی و با فر

 اند. دسته  نیاز ا اهی و کوهستان س وركیوین سکو،ی ، سانفرانس، شعر زبانتیهمانند مکتب ب ی ستیپسامدرن  مکاتب

 

 . مواجه با هستی در شعر انیمیشن2.  2. 4

 برای شرح بیشتر این عنوان ابتدا باید دو مقوله مورد نقد و بررسی قرار گیرند:

 « است یدر هست یا»زبان خانهی هایدگر که باور دارد  . نقدی بر نظریه1

 . بررسی و معرفی صورت ارسطویی به مثابه کاربرد 2



 

 ی هستی نیست . زبان فقط خانه1. 2.  2. 4

ها  بنا باور  م،  (Heidegger, 1993: 222)  است«  ی در هست  یا »زبان خانه  دگر،یبر  است که »در  معتقد  تمام    انی او 

بشر در زبان است که    نیبنابرا(  Heidegger, 1971b: 146است« )   ستادهیا  گاهیجا  نیزبان در بالاتر  ،یبشر  یهاخواسته

 . کندی وجود را درك م

هستندگان است،    نیا  یورزعدم زبان  شود،یمانند سنگ و نباتات و... م  ی هستندگان  یباورداشت او آنچه مانع پرسشگر  در

که زبان   یی »در جا ست یهم ن  ن یشد دازاآنجا که زبان نبا جهی و در نت ستی هم ن یاوجود پرسشگرانه ست، یکه زبان ن یی جا

. آن هنگام که  ستین  ی به جانب گشودگ  یی هست اما رو  یز یچ  وان، یح  وحضور ندارد، به عنوان نمونه در جماد و نبات  

بار آنها را در قالب کلمات   نی نخست  یبرا زهایبر چ یداشت؟ زبان با نام گذار توانیم  یچه انتظار چ،ی از ه ستی ن یگشودگ 

 ,Heidegger)   گمارد« یم ی به هست   شان یکه هستندگان را از درون هست زهاستیچ   دنی نام  ن یتنها ا  رساند یبه ظهور م 

1971a: 71  )د یگویم   دگریرا ها  ن یا  م،یابیخود را ب  ی ق ی حق   یکه هست   م یآن  ی همواره در پ  م،ی اخود را گم کرده  ستگاهیز  ما  

بوده و اکنون از دست    نیاز ا  شیکند که پ  دایرا پ  یآن  خواهدیاست، او م  یبشر  نینخست  ی ادهایبن  افتنی   یو همواره در پ

  یامن برا  ی ستگاهی به زبان چنان است که زبان سکنا و ا  افتنیدست    ی رفته است، لذا او باور دارد که »تأمل زبان به معن

م   رایم  یهاانسان ا  کند یعرضه  آن  در  مأمن تا  و  داشتن  پناه  بودن،  خانه  در  باشند«    یزندگ  یبرا  یحساس  داشته 

(Heidegger, 1971c: 192  )در زبان    یاخانه  یست ی»ن  کندیم   انیشعر ب  ی ایبار در دن  نی نخست  یبرا  شن یمی شعر ان  اما

  ند، یجویبهره م  _در زبان  یجهان   نیمصالح ا  یعنی_  دارهایپد_از کلمه  ریاگرچه ناگز  نگارانمهیان  شنیم یاست«، و در شعر ان

  ، ی)غزل کارتون  شن یبلکه در جهان شعر انم  ست؛ یوجود ن  یزبان خانه   گرید  دگر یاما در نگرگاه آنها برخلاف باورداشت ها

درآمدن عدم خواهد شد و به    نیو وجود شاعر روشنگاه به تع  شودیعدم م   یو...( زبان خانه  مهیشعر آزاد ان  مه،یان  یمثنو

 . شودیدر جهان شعر و شعر جهان م ها ستنیزادنگاه و باشنگاه ن  یعنوان مثال غزل کارتون

بصر  ک یمطلقا    تواندینم   شنیمیان  شعر تخ   یدرك  مولد  زبان  در آن هنگام که  ارائه دهد،  خوانشگر شعر    شودیم  لیرا 

است اما شعر    ی صرفا کالبد  یفضا   ی دارا  شنی میان  لم یف   رای ز  ؛یصراست نه صرفا تجسم ب  ی به درك زبان  ریناگز  شنیمیان

که    شودیوارد م   یخاص   ی عاطف _یبه جهان درك ذهن  یکالبد  یافض   ی و بدون نف   رود یفرا م  ی کالبد  یاز آن فضا  مشنیان

است نه   یزبان بستر تجل  شنی میدر شعر ان گرید  یبه عبارت   ند، یآ ی آن به شمار م یهنر یا یاز دن ی تنها ساحت یوجوه بصر

 . شیصرفا نما

 

 . صورت به مثابه کارکرد2.  2.  2. 4

ماه باب  ارسطو در  افلاطون است،    ات،یادب  تی»نظر  نظر  ماد  یعن یهمان  م   ی او هم علت  را محاکات    داند« یبودن شعر 

کشف   ی او در پ  ی هااست، روش  ی عالم ماد   ی ایاش   ی بندو طبقه  ی برداراههیارسطو، به دنبال س   »علم   ( 70:  1391  سا، ی )شم

  د یاز آنکه بر تقل شتری محاکات ب ه ینظر نیبنابرا( 29: 1399 گز، یاست« )کل ی موجود در صورت مثال ی هاها و تفاوتشباهت

  کند تواند حق مطلب را ادا  ی نم  دی تقل  یپس واژه    ارد، د  دی شده باشد بر انعکاس ذات آنها تاک  ادیبن  تیو واقع   عتیاز طب



در موضوعات و    لیتخ  یروی و با ابتکار و تصرف هنرمند همراه است و هنرمند با ن  ستیصرف ن  دی تقل  د،یتقل  نی»اچراکه  

کند یعنی  ها را بیان می بنابراین در دو اصل اساسی که ارسطو آن  ،(71:  1391  سا، ی)شم   کند«یدخل و تصرف م  هادهیپد

شوند، در نتیجه همانطور که بسیاری از بزرگان  ی خام بیان میلا به مثابه مادهصورت و هیولا، صورت به مثابه کاربرد و هیو

صورت به معنای ظاهر یک چیز نیست بلکه    - اندو بسیاری دیگر آن را به اشتباه برداشت و تفسیر کرده-اند  ما اشاره کرده

 به معنای کارکرد آن چیز است. 

ی صورت به مثابه کارکرد در فلسفه ارسطو، صورت به معنای ظاهر نیست، بلکه صورت  در شعر انیمیشن با عنایت به مقوله

تند، چرا که آن موش و  کارکردی در عدم است، همانند کاراکترهای  تام و جری که کاراکترهایی آفریده شده در عدم هس

ها در هستی نیستند، بلکه دارای شخصیت و کاراکتر و کارکردی دیگرگون از جهان  های موش و گربهگربه دیگر نماینده

 ی تیپی اخلاقی در اجتماع هستند. و نماینده  واقع خود هستند 

 شویم ای ما با دو رویکرد مواجهه میبنابراین در ساحت تخیل شعر انیمه

اما کارکرد و    شوند،یظاهر م  گرید  مندانیهست   هیشب  یو با ظاهر  گرید  ی هاردایبه پد  هیشب  یدر کانسپت   ولایه  ا یماده  .  1

  ده یها در عدم آفرتر کارکرد و صورت آنواضح انیو به ب شوندیم ان یرا نما دارهایو رئال پد  ی صورت متفاوت از کارکرد اصل

شبیه به آن، که در ظاهر این کاراکترها موش و گربه هستند و ما ظاهر آنها را در  های ، مانند تام وجری و انیمیشنشودیم

کنیم اما کارکرد آن در این جهان نمودی عینی ندارد و در عدم آفریده  تشابه به موجودای به نام موش و گربه درك می 

 شوند.می

های  ، همانند انیمیشنشوندی ماده و کارکرد هر دو در عدم ساخته م   یعن ی  شوند، یم  ده یدر عدم آفر  هر دو   ولا یو ه  صورت.  2

ی آنها نیز  ها در جهان واقع نمودی عینی ندارد خمیرمایه و مادهعصر یخبندان، شرك، باب اسفنجی و... این نوع انیمیشن

ه عینیت و تشابهی در  هایی در جهان عدم هستند، مثلا کاراکتر باب اسفنجب هیچگونهمچون صورت و کارکرد آن آفریده

 آفرینی شده است. هستی ندارد، بلکه تماما هم در ساحت ماده و هم در ساحت صورت عدم

 

 تخیل در شعر انیمیشن.  3. 2. 4

کهن تا    ی هاتمام مکاتب و سبک   که پیشتر گفته شد در شعر    ی کل  ی وارون چهار دسته  شنیمی غزل ان  مقال   ن یشعر و در ا

از    ی کی   ل یاگر چه تخ  قرار نداده است.  ش یرا مطمح نظر خو  تیمواجهه با واقع   گونهچی ه  جهان شعر و شعر جهان  در   امروز

  مه ی شعر ان  ی هااز شاخه  ی کی به عنوان    مشنیخلاق در غزل ان  لیتخ   ن یارکان شعر جهان تا امروز بوده است اما ا  ن یتریاصل

  یی استعلا  یِهنر  لیای تخگرا گونهمهیفرارونده در شعر ان  لِی تخ»  اده است.امروز بروز ند  که تا  ی تینها   ،رسدیخود م  تیبه نها

دارد از خود    اتیکلمه در ادب یرا در جهان هنر ییگرالیترین ساحت تخشاعرانه که بسیط  ل یهم تخ   ،گونهدر این  رایاست ز

ست  نمایو س لم یدر جهان ف  یترین جولانگاه رقصانمود هنر فانتزکه بزرگ  ی شنیمی ان لاتیکند و هم ساحت تخ می یفرارو

« )ر.ك سابقه خواهد شدکلمه و خلق کاراکترهایی بی  یدر جهان هنر  گرگون ینمود د  یبرا  یی استعلا  ی کردیوادار به رو

 ( 111: 1400مقدمه، مسیح، 

 



 شاعرانه وجه تمایز تخیل پویانمایی انیمیشنی و تخیل   .1.  3. 2. 4

،  ی)غزل کارتون  مهیشاعرانه را ساخته و پرداخته است اما شعر ان  لیجدا از تخ  یجهانپویانمایی انیمیشنی  هنر  در    لیتخ

  یجنس سوم  کباره یدر شعر    ی ادب  ع یها و بداهیو آرا  ال یو صورخ  یزبان  جستارهای ( در بستر  شنی می، فراشعر انمهیشعر آزاد ان

 . یشنیمی ان لاتیتخ یزهیشاعرانه و جهان دوش لاتیاز جهان خلاق تخ  سازدیم

  مندانیدر هست  ا ی؛  اندوجود نداشته  چگاه یسازند که هیم  ی مندانی، استعاره و... هستهیتشب  تیبدون محور  سانینومهیان

باطبع و بالتبع    و  نشود  افتی ها  در آن  رئالمندان  یبا هست  ی ربط ماهو  چیدهند که هیانجام م  ییها ینیچنان استحاله آفر

  تیمکان و زمان  تیباشد خود به خود مکان  شتری عالم واقع ب  مندانیبا هست  مندان یهست   نیا  ن یادی بن  زیتما  یهر چقدر فاصله

ی  و حت  شود یم   گریاز جنس د  ز ی( ن.و..  ی شن یم یان  یی ما یو شعر ن  مه یان  ی دهی، قصی)غزل کارتون  شن ی میدر شعر ان  زیزمان ن

 .افتی م یدست خواه  یمتفاوت  یکترا کار-ان و مک  ی کترا کار- به زمان

 

 ی آیکون در جهان انیمیشن. نمود آرایه2.  3. 2. 4

  ه یآرا  ند یصرفا برآ ی دیگرشنی می انو جهان  کارکتر  و    خود را از امرواقع جدا ساخته است   شهی ربه صورت کلی    شن ی میشعر ان

شود، همانطور که آذرپیک  انیمیشن در ساحت شعر کاتونی نمایان مینیستند، بلکه شعر شعر  یست ی میو جهان آن صیتشخ

ی معنا در چارچوب ایده یا عقیده  ئهاکند »شعر آیکونیکال به هیچ عنوان معطوف به اردر مانیفست شعر آیکونیکال بیان می

بنیان شعر انیمه جهانی   ( از این رو چون57: 1400ی یک فضا است« )ر.ك مقدمه نوروزعلی، نیست بلکه تنها ارائه دهنده

، چرا  توانند جایگاهی ویژه را به خود اختصاص دهندنمی  و استعاره و تشبیه و...  دیگر و در عدم است، بنابراین نماد و تمثیل

انیمیشن،  ای در شعر  دهد، بنابراین تمام فضاهای انیمهکه دیگر محاکات و همانندپنداری با جهان، در شعر انیمیشن رخ نمی

ی  و با عنایت به فلسفهدر عدم هستند    ی فضاهای آیکونیال دهنده نگار آفریننده و ارائهدیگر نماد و تمثیل نیستند بلکه انیمه

 ارسطو که پیشتر گفته شد، ماده و صورت در فضاهایی از عدم شکل خواهند گرفت. 

 

 . کاراکتر در شعر انیمیشن 4.  2. 4

 اند ی ذهن و زبان شاعرانهقدر برساختهآن  هیمفانتزی در جهان شعر ان_یست یمیآن  تیرخدادها، اتمسفر و روا،  کاراکترها»

« )ر.ك مقدمه هاشمی،  های معمول را ندارد.و بازی ینی و تجسم ع ی شدگک ی درامات تیقابل  یای کل ها به گونهآن تیکه روا

ترسازی برای نخستین بار در جهان شعر و شعر جهان با عریانیسم  کاراک »  ( بایسته است در اینجا اشارت شود که 46:  1400

از شاخه انیمه یکی  ( همچنین  115:  1400های مطرح آن است.« )ر.ك مقدمه رشیدی، همتی،  شکل گرفته و کاراکترِ 

ای از آن خلق  در جهان شعر و شعر جهان با ژانر فراشعر متولد شد و گونه یدارشناخت یپد-یل یتحل کرد یو رو یکترساز ا کار»

کند    جادیفرض را اپیش نیی نخست ا در وهله ، چه بسانیمتع  یرونیب یازااست که به علت نداشتن مابه مهیکاراکترهای ان

از    یاریبس  ،شناسی شاعرانهبه هستی  تیکه با عنااز آن رو اما    ،گیردمی  مارا از   یهست   یدارهایبا پد  یپندارذاتکه روح هم

اگزدغدغه درنگ   لیستانس ی های  انتقادو  نمی  یعاطف_یهای  با  نتوانما  هست   توجهد  هست  یبه  ما  آن_  مندهایو  که  گونه 



  نیبفرامنطقتر،  واسطه، بیومهای معصارضا شوند ما همانند ذهن  _کنندخود را بر ما آشکار می  میبهتر بگو  ای   مشانیابی یدرم

به    ا یکه    می ازی ای دست  کاراکترهای شگفت و برساخته  نشیبه دخل و تصرف و کشف و آفر  توانیممی  و خلاق کودکانه

کلگونه اختراعیزاده  ی ای  تخیل  ناواقع_ی  دنیای  و  ذهنیابتکاری  وما  عاطفی  _نگرِ  و  استحاله  ی انتزاع  ا ی  هستند  گر 

ای دگرگونش  گونه  یعنی  آیند؛نگرمان به شمار میی ذهن فراواقعی و زادهرونیب  یمندهایهست  یاز برخ  یشگانی اند_تخیلی

سابقه  بی  و کاراکترهایی  ها رخ داده است که جهانآن  یرونیو ب   یدرونهزارچمِ  های  در شاکله  یشعر_مهیان  یِاتوری نیو مسخ م 

مند، خودخواسته و برساخته پاسخ  ای ناقالبما را به شیوه یموجود _یهای وجودشعر رقم خواهد زد و پرسش ی را در فضا

« )ر.ك  .یشنی میان  ل یتخ  یایشاعرانه و دن   ل یاست از جهان تخ  یافزایی هنرهم  نیباتریو ز  نی والاتر  مهیشعر ان  و؛  خواهد داد

 ( 275: 1400، نوروزعلیمقدمه 

 

 کارتونی. غزل 5.  2. 4

های پیشین به  همانطور که گفته شد ژانر شعر انیمیشن هم در شعر آزاد و هم در شعر کلاسیک قابل اجرا است، در بخش

 پرداخته شد. ی انیمیشنی و فانتزیکارتونی در دو شاخهبررسی بسامد تئوریک شعر انیمیشن و به تبع آن غزل 

 . فرم درونی و بیرونی غزل کارتونی1. 5.  2. 4

ست که قادر به اجرای بسامد  شعر انیمیشن در قوالب گوناگون شعری قابل تعین است چرا که شعر انیمه ژانری نگرگاهی

مال، غزل فرم، غزل روایی،  تواند در غزل مینیبسامد میاین  تئوریک در انواع قوالب شعری از جمله قالب غزل است، حال  

 مال و... تجربه شود. غزل داستان، غزل ماکسی

های انیمیشنی  ای بینامتنی با شاخهافتد و تابع هیچ مانیفستی نیست و رابطهغزل کارتونی نیز در بستر زبانیت زبان اتفاق می

 کند.خود ایجاد می 

 

 . کاراکتر در غزل کارتونی 2. 5.  2. 4

ن رو غزل انیمیشن  شود، از ایهمانطور که گفته که غزل کارتونی به دو ساحت غزل انیمیشن و غزل فانتزی تقسیم می

تواند از عدم و  ست. در این دو ساحت کاراکترها میی هستیی نیستی و غزل فانتزی دگرآفرینی خلاقانهآفرینش خلاقانه

بینیم که کاراکترهای انسانی با حفظ تمام ابعاد ثابت و متغییر خود وارد  های انیمه میهستی خلق شوند، مثلا در قبلم

شود بلکه کاراکتر به  شوند این موضوع باعث از این رفتن جهانی که در نیستی شکل گرفته است نمیجهانی از عدم می

همچنین در فضاهای    ر یک کاراکتر انسانی در آن،انند انیمیشن کارخانه هیولا و حضودهد مزندگی خود در نیستی ادامه می 

هایی  ها و خرق عادتشوند که دارای هنجار گریزیوارد میفانتزی که دگرآفرینی هستی را به همراه دارد گاهی کاراکترهایی  

بر هم زدن هستی آنیمیستی شعر شود همانند فیلم  تواند موجب  هستند اما باز در اینجا نیز حضور چنین کاراکتری نمی



تب سورئالیسم،  افزایی سه مکبلکه با عنایت به رویکرد دیالکتیک ادراکی در عریانیسم حاصل هم  گارفیلد در صنعت پویانمایی

افسانه جهان  به  سه  این  آوانگارد  بازگشت  و  اکسپرسیونیسم  جادویی،  داستانرئالیسم  و  اسطورهای  و  پریان  ایست.  های 

ها  شوند اما چیزی که قابل توجه است برخلاف ادبیات پیشین این اسطورهنمایی میکاراکترها در جهان غزل کارتونی اسطوره

سازی کاراکترها و  سازی در غزل کارتونی برای برجسته، بلکه این نوع اسطورهشوندیل نمیستش تبد هایی برای پربه بت

 یابند. پنداری مخاطب سامان می غلیان احساسات همذات 

 

 های غزل کارتونی شاخه .6.  2. 4

 غزل انیمیشن  .1. 6.  2. 4

است، در غزل انیمیشین نوعی جهان آنیمیستی  ی نیستی  غزل انیمیشن با عنایت به تمام مطالب پیشین آفرینش خلاقانه

در ساحت آیکونیکال تمام  شود. غزل انیمیشن نیستی آفریده می انگار که تا کنون در جهان شعر نمود نداشته است در عدم

انتقال میگانه99عواطف   دهد، همانند خشم، حسادت، زرنگی،  ی بشری که در ساحت دیگر شعر کمتر رواج داشتند را 

ود و کالبدی از عدم  عر انیمشن و تغزل ساحات انتزاعی خ... در واقع در غزل انیمیشن و تکیه بر بنیان روایت شتنبلی و

شوند. کانسپت و دیسکورس در غزل انیمیشن هر دو در نیستی  در عدم می  لق کاراکترهایی از عدم،یابند و موجب خمی

افزایی تخیلات شاعرانه و تخیلات  عدم است، به هم  یه زبان خانهیابند. غزل انیمیشن با عنایت به این انگاره کسامان می

پنداری پدیدارها در جهان آنیمیستی  رسد؛ بنابراین غزل کارتونی در ساحت تغزلیدن از زندههنر انیمیشنی در پویانمایی می 

 کند. کال عدم آفرینی می رود و در ساحتی آیکونیفراتر میها و...ها و تشبیهها و استعارهنمادها و تمثیلاز تمام 

 هایی از غزل کارتونی:مصداق

1 . 

 گل عاشق گوشتخوار گرسنه،/ قرار  یلب پنجره، ب شکسته، 

 سوگوار  نیبنفشه تر شیبرا /ماه ده، یپشه بخش  ک ی را به   دلش

 حلقه در حلقه اش دود و دار  شفق،  /است یگاریکه س یگوشتخوار گل

 پشه، دم به دم زهرمار! ی ب نفس / من یپشه بر پا  ی مبار آب ب -

 ! ارید  نیاست در ا بیچه غر دلش /از عقابان پرنده تر است  پشه

 رهسپار  دلهک ی موتور  سوار /اش پشت کرد یگلدان اجداد به

 شهرگورو پرور بوکسار  به /ست  ی آنجا که از گوشتخواران ته به



 انتظار!  ی فقط پشه معشوق ب-  /کن؟!  شهیگل ر   یچه در کوله دار -

 پس از کوچ نسل بهار! یبسوز /و بعد  یریاجازه بگ د یتو با -

 شهر دل اعتبار  نیدر ا ندارد  /شد  رهیشد، آسمان ت ره یخ پشه

 شاخدار  ی قورباغه خداوند؛  / در پشه وقت قربان شدن  پشه

 دار شد بر در بتکده کفش و  /از مرگ پشه گل از دست رفت پس

 تگزارگل در آن قلعه خدم  شود /گان امر کرد قورباغه  خداوند

 غضب

 قلعه 

 غم 

 قورباغه 

 قدم 

 بهار

 انتقامِ 

 (54: 1401)آذرپیک، وزن دنیا  گوشتخوار گل

رود بلکه  ای شده و برای آنکه وصال این دو میسرشود به هندوستان میاین غزل داستان گل گوشتخواریست که عاشق پشه

بعد از بتواند به وصال سار خود یعنی پشه برسید،  خوار شود و  هایی در معبد گیاهخواران، گیاهخوار طی ریاضتگوشتگل

خورد و از آن پس گل به جای انتقام در معبد به خدمتگزاری  ایست که پشه را میاما از بد روزگار عابد این معبد قورباغه

قام خود را  رسد و اینجاست که گل انتپردازد، تا روزی که به خدمتگزاری عابد بزرگ یعنی قورباغه میبرای گیاهخوران می

 خورد...گیرئ و پس از مدتها گیاهخواری قورباغه را میمی

داستان این غزل در دو ساحت ماده و صورت در عدم آفریده شده است و دیسکورس و کانسپت آن هر دو نماینگر نیست  

کاراکترها احساس  های غزل برانگیختگی عاطفی شکل خواهد گرفت و ممکن است که مخاطب با  ورزیدر لوای زبانهستند،  

ی تشخیص نیست چراکه، در این  پنداری داشته باشد، اما این به معنای خلق جهان آنیمیستی و استفاده از آرایههمذات

اید و سوار  خوستخواری که عاشق شده است و گلدان خود در میغزل ما شاهد آفرینش کاراکترهایی در عدم هستیم، گل

 ده و کارکرد گل گوشتخوار تمام مورد استحاله و آفرینشی دیگرگون قرار گرفته است...رود، مابر موتور به هندوستان می

 



2 . 

 سگ و مار  وندیهفت نگهبان همه پ با  /دمدار  یغار ژله، هفت آدمک لوز

 ، دو سه تا بره نهارش شده هر بار مارش /ستسگ عاشق پونه یمهی اگر ن، مار-سگ 

 ، انگار هیهر باد ی و سرگشته آواره / بادست یزهیمار دلش عاشق دوش -سگ 

 گار یاز  گل صد صاعقه س  د یکش  امرور  /است که آرام نیباد وزان آه زم  نیا

 بار  که هر  ستیکه سگ مار مدار  انگار /است  هیدودش چه به سگ مار شب  یحلقه هر

 دمدار و اخبار   یآدمک لوز هفت /هر دور ی ،پ را در آن نمیزم چرخانده

 آوار ینه ی له شده در س  نیکه زم   گفته / نفر هفتم ناسا سای قول پر   از

 شده با بدل  هفت سگ هار  ده یبلعی/ بزرگ خرس ،یشب  ده یکه خودش د رایز

 عطار  ی و سه قوط ی درون س کردند  / و سه تکه که کردند یژله  را هم س   غار

 □□□ 

 مردمکش بافته فسفر تن منقار  در  /آمد یو سه، دلبر یبطن مدار س  از

 ( 54: 1401»آذرپیک، وزن دنیا   دمدار یگربه و هفت آدمک لوز  نهی/ ، صاعقه، مهمان عروسیاژله ک ی ک

زبانی را دارا است. در این غزل روایت در فرمی منسجم بیان  -های فرمیکهمانطو که آمد غزل کارتونی پتانسیل انواع تجربه

محور در این غزل و خلق کاراکترهایی در  داستان آن قابل بیان نیست. تصاویر و ایماژهای تلمیحشود، اما به صورت کلی می

 آفرینی در نیستی هستند.رویکرد عدمنیستی، همه و همه بیانگر 

 

 غزل فانتزی. 2. 6.  2. 4

حضور موجودات  ،  مکان  یزمان و چگونگ  ی گرفته تا منطق توال  ت یعل  و   اذبه ججهان از    ن یا  یک یزیف  نیقض قوانغزل فانتزی ن

ی و به صورت کلی دیالکتیکی ادراکی از مکاتب سورئالیسم، رئالیسم  جهان  نیا  ی و...( در بستر رخدادها  انی)اجنه، پر  ی اافسانه

 جادویی و اکسپرسیونیسم با بازگشتی آوانگارد به ادبیات پریان است.

 رئالیسم جادویی

فانتزی، تفاوت   به تبع آن غزل  بر    )رئالیسم جادویی(  است که کانسپت آن مکتب  ن یا  ییجادو  سم ی با رئال  جهان شعر و 

 : قرار دارند که  یت یدر وضع یی و نقد اجتماع استوار است و موجودات جادو یی گراواقع



 نقد آن هستند  یمدرن برا ی ایدن یرونیب ا ی ی از جهان درون یینمادها. 1

 د ی آیبه شمار م یمعمول اتفاق ناشگفت و  ک ی  یی جادو یرخدادها  ایرها  کارکت نیحضور ا. 2

  ی خاص ی نمادساز ن یو همچن فتدیتواند اتفاق بیکارکترها و رخدادها م   یسازگفت که شگفت  میتوانیم  یغزل فانتز اما در 

سه آبشخور    -ستم ینه س  و–با الهام از فضا    یغزل فانتز  یفضا  یبه نوعچراکه همانطور که گفته شد  از جهان واقع نباشند  

  ان ی پر  یهاآوانگارد دارد به قصه  یخود بازگشت  تیروا  انیدر بن  سمیل ئاوررو س  سمیونیاکسپرسیی،  جادو  سمیرئال   یعن ی  یمکتب 

 خود. ینهیامروز یآنها در فضا ی و دگرساز ی، به ساز یملل البته به بازساز  یها کهن و اسطوره یهاو افسانه

 اکسپرسیونیسم 

-ی هست  یدر استحاله و مسخ کالبد   سم یونیبا مکتب اکسپرس  ی خاص  ی نامتنی ب  یرابطه  یشعر به تبع آن غزل فانتز  اگرچه

طغ  ،دارد  مندان تندانگ  ان یاما  و  واقع  یعواطف  به  نما  یینمات یاعتراض  زمختانسان  یدرون  یایدن  شیبا  در  و    نیترها 

بر    را  دیانجام یم  یآرامش بخش و دلبرانه هست  وهرا که به حذف وج سمیونیحالات در اکسپرس  و در فشارترین  نیتریانیعص

  ی اتوری نیم   یاندازمش در چ  شتریها را بدهی پد  یگردانو استحاله   ی سازآن نگرگاه مسخ   یغرل فانتر  ی به نوع  رایز؛  تابدینم

 . ندیبیم

 سورئالیسم 

در    سم ی لئابا مکتب سور  ،یپارس  ات ی آن در ادب  کیکلاس   یبه عنوان شاخه  یغزل فانتز  جهی شعر و در نت  ینامتن یب  یرابطه

بن  است  مندان یهست  ی سازدگرگونش  ن یادیاصل  فانتز  ، محرز  غزل  خودکارنوینم   هرگز  ی اما  به  تن  تداع یس یتواند    ی ، 

  یو دستآمدها   ی ن یهنرآفر  یشعر بدهد و تمام وجوه عقلان   در  دارها ی منطق حضور پد  یتصورات و گسست ب  یناخردورزانه

خود    ی ماژهای ا  یو شاکله  تی روا  یدر درونه  ی غزل فانتزو به تبع آن    ک ی شعر فانتز  رایانگارد؛ ز  دهی را ناد  ک ی شناس  ییبایز

  رفته یپذ  یفراون  ریتاث  زین  سمی ل ئادر هنر که از نگرگاه سور  ینی شگفت آفر  هیبر پا  ییبا یو ز  زیشگفت انگ  یهاینیبا تمام دگرآفر

 گسست ناموجه است.  یخاص و ب  ی منطق  ی ، سراسر داراست

 هایی از غزل فانتزی:مصداق

1 . 

 م یانبوده یب یعج   ی هاواژه نکهیا با  /می انبوده ی بی با آنکه ما خطوط ار

 میانبوده  یب یغر ار یهم د نکه ی ا با / دیزنیسنگ م  ی و ه ده ید  بهیرا غر ما

 م یانبوده یب ینج رخان یپر یعن ی / شهر شاعران، همه مطرود هر چه متن در

 م یانبوده یب یدر فراز و نش  انگار / میادهیجا را جهخط به خط همه نکه یا با

 م یانبوده ی بی مه داد یرو مضمون  /چوقتی و ه م یمتن ی کناره ن یدر زم ما



 م ی انبوده یب یکرم داخل س مانند  / می امانده ریمگس سه روز و سه شب س کی با

 ( comwww.orianism.)آذرپیک،    میانبوده یب ینقل و عقل خط ونیمد /میاها نوشتهچند قور ساده غزل با

کارتونی، عدم آفرینی شکل نخواهد گرفت . همانطور که گفته شد  همانطور که مشهود است، در غزل فانتزی بر خلاف غزل  

فانتزی دگرآفرینی خلاقانه آرایهغزل  از  قورباغه  نمایش کشیدن کاراکتر  به  برای  اینجا  در  نیستی.  نه  ی  ی هستی است، 

در این غزل  هستی خود است.  و  گر طبیعت  و قورباغه در حالت طبیعی و رئال خود انعکاس   تشخیص استفاده شده است 

بینیم که بر خلاف غزل کارتونی جهانی نو نشده است و جهانی در نیستی و عدم ساخته نشده، چرا که هستی همین  می

نداده است   از تمام آرایهدر فرم درونی  هستی است و در آن دخل و تصرفی رخ  خیص  های ادبی مخصوصا تشاین شعر 

ست  آنیمیستی و فانتزی در هستی  دگرآفرینانه و  ، بلکه رویکرد، رویکردی شوداستفاده شده است، اما در عدم چیزی خلق نمی

 کند. ها در زبانیت زبان نیز استفاده می ورزیهرچند که از تمام زبان

 

2 . 

 امواجش از در درآمد  کبارهی  که /برآمد ا یعشق در یدل از عهده 

 صد برج شهرم سرآمد   نیب شده /ست یاتاق من آب ی فضا تمام 

 درآمد   یسفره شاهانه شد ب نی بب / شامم نهنگان رامم زیم سر

 لنگر آمد  ی ب یهفت کشت   و ی س  /جهاز پر از آفتابت یراب

 آمد گرید  یاام، قطرهاز قطره پس / تا نوشتم خودم را سرشتم را تو

 ( comwww.orianism.)آذرپیک،    چشمم چه کوچکتر آمد. ش یپ  چهان /سمیشعر خ  نیتا نوشتم بر ا را تو

های ادبی، آنچه که باز هم در این غزل  این غزل نیز به رخ کشیدن جهان آنیمیستی در هستی است با استفاده از تمام آرایه

  ی هستی است.شود که غزل فانتزی دگرآفرینی خلاقانهو باز هم تاکید می ست اهمیت است، عدم آفرینش در نیستی حائز

شوند  ای در این غزل مشهود است، پدیدارها در در دنیا و هستی خویش جاندارپنداری مینمود سرزمین پریان و جهان افسانه

 ای هستند. جهانی جادویی و افسانه شوند همه نشانگران میشاعر که عاشق دریا شده و در اتاق او نهنگان مهم
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، اما در جهان  انیمیشن تا امروز هنری در دل صنعت پویانمایی بوده که در کالبدهایی بصری به نمایش گذاشته شده است

دهد که کالبد آن دیگر  ارائه میورزانه را  شعر و شعر جهان با عنایت به هنر انیمیشین در صنعت سینمای رویکردی زبان
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، بنابراین بررسی  شودی زبان در نیستی میفقط ساحت بصری آن نیست چون در اینجا این زبان است که مولد و آفریننده 

 هنر انیمیشن در جهان از این پس در دو ساحت پویانمایی و شعر شکل خواهد گرفت. 

ن و جهان شعر پرداخت، بسامدی تعمدی که در شعر آزاد و کلاسیک  ن در شعر جهااین مقال به بررسی تئوری شعر انیمیشی

ی غزل انیمیشن که به دو ساحت غزل  تر به مقولهقابل تعین و نمود است. اما در اینجا سعی داشتیم که به صورتی ویژه

تقسیم می انیمشین  غزل  و  نکته  کارتونی  این  بیان  نیز  ادبی  دو ساحت  این  تفاوات  در  و  بپردازیم  فانتزی  شد  غزل  که 

 کند. ی نیستی، جان مطلب را بیان میی هستی است و غزل انیمیشن آفرینیش خلاقانهدگرآفرینی خلاقانه

ای جهانی از عدم را  افزایی از تخیلات شاعرانه و انیمهای در نیستی است و با همکند که زبان خانهشعر انیمیشن بیان می

ای را  ای خلاقانهای در عدم است و در نیستی زندگیکاراکتری دارای تاریخچه و تبارنامهبخشد که در آن هر  سامان می

 نگار برای کاراکترها کارکردهایی دیگرگون را در نیستی آفریده است.کند، چراکه انیمهتجربه می
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